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Boglimann als
uitsmyter i
Den Boscn

iekst Jaco van der Knijff _eneden in de kerk wijst ze naar het - Mijn broer zong al in het koor. Maurice Pirenne,

beeld Dick Vos " indrukwekkende en rijkversierde orgel- - die toen nog dirigent van de kerk was, vroeg of ik

. . . , : . front. Ik krijg er nooit genoeg van om ook kwam zingen. ,Ik wil wel komen, maar ik wil
Ze is al ruim zes jaar organist van misschien wel de ernaar te kijken.” Boven bij de speeltafel,  niet zingen”, zei ik. ,Dat komt vanzelf wel”, was
mooiste kerk van Brabant: de Sint-Jan in 's-Hertogen- als de klanken van het drieklaviers instrument zijn antwoord, En het is goed gekomen. Ik heb 33
bosch. Pas deze zomer maakte Véronique van den Wel Ve iﬂl di ilmmﬂlsﬂ Im'ldmte- zegtze: .Een — jaar inlhet koor gezongen, tot ik in 2008 benoemd

. d prachtig orgel. Ik krijg er altijd weer energie van.” werd als organist.” :
E”gh haar eerste cd op hEt'lmpqsante Orge_l vai de_ Het leven van Véronique van den Engh (1962) !s Pirenne zfu een groot stempel op haar muzikale
majestueuze kathedraal. Bescheiden: ,Hetis me niet is verweven met de basiliek. , Als 12-jarig meisje leven zetten. Ze weet nog goed dat ze voor het-eerst .
om mezelf te doen. |k ga voor het instrument.” Jewam ik bij de Schola Cantorum van de kathedraal. . bij hém moest registreren. ,Dat was in 1978, ik was .

Véronigue van den Engh in de Sint-Jan in ‘s-Hertogenbosch. ,Soms moet je tegemoet} Als ik de Toccata van Gigout speel, raakt dat de mensen beneden. Daar doe je het,
toch voor?” :
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Imposant

Véronique van den Engh heeft haar debuut-cd de
titel “Imposant” meegegeven. Dat slaat op het grote
orgel van de kathedraal, met het prachtige houtsnij-
werk, dat ,enorm imposant” is om te zien. De titel
verwijst ook naar de imponerende klank van het in-
strument. Ten slotte zijn ook de ccmpdsfties die de or-
ganiste heeft opgenomen naar haar zeggen ,groots.”
Het programma valt in drie delen uiteen. Eerst een
aantal Duitse werken: van Reger, B6hm, Bach en
Buxtehude. Dan volgt een Frans deel, met compo-
sities van Gigout, Alain en Bo&limann. Het laatste
onderdeel is gevuld met werken van Nederlandse bo-
dem: van Andriessen, De Klerk, Toebosch en Pirenne.
Bewust wil Van den Engh op de cd een ,mix voor
iedereen” bieden, een afwisseling van zware en lichte
muziek..,Een cd met alleen maar muziek van Bach

zul je mij niet zien maken.” Vaak zijn programma’s
chronologisch opgebouwd: van Sweelinck via Bach
naar de 19e en 20e eeuw. ,Mijn leermeester Maurice
Pirenne was de eerste die daarvan afweek. Daar heb
ik een flinke tik van meegekregen’ aldus de organiste.
Wat opvalt in haar spel, zijn de soms lage tempi,

bijvoorbeeld in het koraalvoorspel "Vater unser” van
Georg Béhm en in deToccata in b van Eugéne Gi-
gout. Dat is bewust, zegt ze. ,In het koraal van Bohm
gebeurt z6 veel; het is jammer als je daar geen tijd

voor neemt. En wat betreft Gigout: je speelt hier in de .

kathedraal algauw te snel. Dan verdwijnt de muziek
in de akoestiek en zijn de lijnen niet meer te volgen.

. Gastorganisten hebben daar soms moeite mee. Je

moet je hier voegen naar de ruimte.”

Welke nummers van de cd er voor haar uitspringen?
+Andriessen en Reger. Het Premier Choral van Hen-
drik Andriessen speelde ik voor het toelatingsexamen
van het conservatorium. Een geweldig stuk, helemaal
mijn stijl. En de kerkgangers horen het hier graag.

De Introduction und Passacaglia in d van Max Reger
draag ik op een of andere manier met me mee sinds
ik’in 1981 registreerde bij een concert van Gisbert

‘Schneider waar hij de Passacaglia speelde. Zé impo-

sant en indrukwekkend!”

een meisje van 16. et was een
concert op het Bitzorgel hier in
de hervormde kerk.” Van het een
kwam het ander. Ze ging bij Pi-
renne aan het Brabants conserva-
torium in Tilburg orgel studeren
en assisteerde hem steeds vaker
bij concerten. Ik heb ontzettend
veel van hem geleerd. Hij werd
ook een guedé vriend.”

Door Pirenne kwam Van den
Engh'in aanraking met andere
organisten. Ik heb vaak geregi-
streerd als er gastorganisten in
‘de kathedraal kwamen., zoals de
{Haarlemse organist Piet Kee en
'de Zwitser Guy Bovet. De be- !
kende Louis Toebosch had mij in
1981 bij een concert van Gisbert
Schneider bezig gezien en was
blijkbaar zo in zijn nopjes over
wat ik deed, dat hij me een hand
gaf en zei: Ik laat je niet meer
los rotdat ik je contactgegevens
heb.” Sindsdien heb ik jarenlang
bij hem geassisteerd, door het
hele land.”

Uitdaging - .

In de Bossche kathedraal werd
Van den Engh in 1983 assistent-
organist, terwijl Pirenne er in
1991 tot hoofdorganist werd
aangesteld. Toen haar leraar in
oktober 2007 ziek werd, was
Van den Engh automatisch zijn
vervanger. Vervolgens werd

ze behoemd als zijn opvolger,
zonder procedure of proefspel.
»1k had 25 jaar proef gespeeld.
En omdat ik altijd in het koor
had meegezongen, wist ik ook
wat betreft de begeleiding van de
hoed:én de rand.”

Ze heeft een dubbel gevoel
bij haar benoeming, zes jaar
geledgn._;.Mijn vader overleed in
februari, Maurice in maart, en
precies ertussenin werd ik be-
noemd, Dat was heftig. Tegelijk
Iewam een droom voor mij uit.
Het is een heel mooie functie,
een uitdaging. Maar ook heel
hard werken.”

Op een normale zondag zijn er
in de kathedraal twee missen,
om 10.00 en om 11.45 uur. In
mei, als het Mariamaand is en
er veel bedevaartgangers zijn,
worden er tussen 8.00 en 14.00
uur zelfs vier missen gehouden,
waarbij er bij de middelste twee
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zo'n 2000 mensen in de kerk
zitten.

De organiste speelt altijd twee
missen zelf, waarbij ze het liefst
zo veel mogelijk op het grote
orgel doet. Voor en na de mis
wordt ze geacht een literatuus-
stuk te spelen. Dat kan variéren
van een werk van Sweelinck of
een preludium van Bach, tot de
Toccata van Boéllmann of het
Premier Choral van Andriessen:
oIk probeer het af te wisselen, de
lichtere en zwaardere muziek.
Sowieso speel ik in de Veertig-
dagentijd meer ingetogen dan

op hoogtijdagen. De Toccata van -

Boéllmann als uitsmijter, dat kan
hier prima. Dan blijven de men-
sen beneden wachten tot ik klaar
ben en zijn ze dolenthousiast.”
Eigenlijk zijn er weinig beper-
kingen. ,Over protestantse mu-

»1K zie het
als mijn taak
het orgel
door de
geschiedenis
te loodsen”

ziek van Buxtehude of Bach

hoor je niemand. Een koraal van
Bach kan bijvoorbeeld prima
tijdens een priesterwijding.
Marsmuziek als een Sortie van
Lefébure-Wély? Dat is op het
randje. Misschien tijdens een'car-
navalsmis. Soms moet je mensen
tegemoetkomen. Als ik de Toc-
cata van Gigout speel, raalt dat

de mensen beneden. Daar doe je -

het toch voor?”

Knorhaantje

Tegenwoordig kondigt Van den
Engh van tevoren aan wat ze gaat
spelen. ,Dat werkt. Ik kiijg er
leuke reacties op. Op die manier
probeer ik mensen bij het orgel-
spel te betrekken, anders lopen ze
zomaar de kerk in en uit.”
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Over het grote orgel in *haar” ka-
thedraal is Van den Engh enthou-
siast. Aan het instrument hebben
vanaf 1622 vele orgelmakers ge-
werkt, onder wie Van Hagerbeer,
Heyneman en Vollebregt. In 1984
bracht Flentrop de situatie terug
naar die van 1787.

De organiste spreekt van een
18e-eeuws orgel, waarop ont-
zettend veel mogelijk is. ,Franse
barok bijvoorbeeld klinkt hier
heel goed, omdat het instrument
heel tertsrijk is. Sweelinck kan

- heel mooi met de Vox'Humana

van het bovenwerk, een knor-
haantje. Maar de Zesde Sym-
fonie van Widor of Choral I van
Franck gaat ook goed, al heb je
geen zwelwerk. Bach is vaak las-
tig, omdat je geen helder plenumn
kunt maken. Daar trek ik dan
meestal de tongwerken bij.”

Tussen 1629 en 1810 was
dé kathedraal in protestantse
handen, tot Napoleon de basiliek
teruggaf aan de rooms-katholie-
ken. Het orgel is grotendeels in
die tussentijd tot stand gekomen.
Maar een protestants instrument
wil de vaste bespeler het niet
noemen. , Uit elke tijd is wat
over. Het vormt een mix van al
die eeuwen.”,

Dat ze een ander orgel heeft
dan de meeste rooms-katholieke
kathedralen in ons land, erkent

' +ze wel. ,Den Bosch is misschien

wel een vreemde eend in de bijt.
Maar daar heb ik niet zo'n last
van. Als ik echt Frans-romanti-
sche muziek wil spelen, kan ik
altijd m'n toevlucht nemen tot
het tweelklaviers koororgel van
Verschueren. Dat is echt op die
leest geschoeid. De beide instru-
menten vullen elkaar heel goed
aan.” . 5

Met haar cd wil ze een visite-
kaartje van het grote orgel afge- .
ven, niet van zichzelf. ,Misschien
ben ik te bescheiden. Maar het
is me niet om mezelf te doen. Ik
ga voor het instrument. Ik zie
het als mijn taak het orgel door.
de geschiedenis te loodsen. Het
stond er al voor ik er was en het
zal er waarschijnlijk nog staan
als wij er niet meer zijn. Het is
leuk als mensen later kunnen
zeggen: Zo0 heeft het in die tijd
geldonken.” ‘
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Stilte

tekst Boudewijn Zwart

De stilte klinkt mij als muziek in de
oren. Vooral als stilte gezamenlijk
wordt beleefd, krijgt ze een extra
dimensie die woorden en muziek
overstijgt. We kennen allemaal de
twee minuten stilte bij de doden-
herdenking op 4 mei. Indrukwek-
kend om zo als Nederlands volk de

gevallenen van de Tweede Wereldoorlog te her-
denken. -

In 2010 speelde pianist Reinbert de Leeuw tijdens
een uitzending van het luidruchtige tv-programma
De Wereld Draait Door het beroemde stuk "4'33™”
van de Amerikaanse componist John Cage. Hij zat
overeenkomstig de instructies van de componist
bewegingloos achter de piano, zonder ook maar
één toets aan te raken. Na eerst wat gegniffel in het
publiek werd de toon van deze stilte met de minuut
ernstiger en bracht het de toeschouwers meer en
meer in verlegenheid. Dit optreden werd door velen
uitgeroepen als het hoogtepunt in de geschiedenis
van de Nederlandse televisie.

Deze uitzonderlijke televisiestilte is afgelopen
zomer overtroffen bij de live-uitzending waarin te
zien was hoe de lichamen van de passagiers van de
vliegramp met de MH17 werden overgebracht naar
het vliegveld van Eindhoven. Na het trompetsignaal
"The Last Post” voelden de verslaggever en makers
van de uitzending feilloos aan dat hier geen woorden

en muziek nodig waren. Een ingetogen stilte volgde.

Anderhalf uur lang.

Voor kerkgangers is zo'n stiltemoment niet vreemd.
Immers, bij iedere viering van het heilig.avondmaal
is het in veel kerken nog altijd stil op het moment
dat het brood wordt gegeten en de wijn wordt
gedronken. Nog wel, moet ik zeggen, want liturgie- -
vernieuwers willen de stilte maar wat graag verbre- |
ken door het laten zingen van stichtelijke liederen of
door het inzetten van meditatief orgelspéi. Dat lijkt
mij geen vooruitgang. Zingen en musiceren, dat kan
op andere momenten tijdens de viering. Houd de

‘stilte bij het avondmaal liever in ere. Hier gedenken

wij geen gevallenen van oorlogen of rampen. Hier
gedenken wij de dood des Heeren. Dat wij door de
zichtbare tekenen van brood en wijn er vast van
verzekerd worden door Wie en hoe ef volkomen
betaald is voor al onze zonden, is reden genoeg om
stil te worden. Houden zo! Alleen vanuit die stilte
komt kerkmuziek tot haar recht. Sterker nog: goede
kerkmuziek bestaat enkel bij de gratie van die stilte.
Guido Gezelle dichtte:

Min de stilte in uw wezen,
min de stilte die bezielt.

Zij die aile stilte vrezen,
hebben nooit een hart gelezen,

hebben nooit geknield.
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